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8 Arhitectura care nu existi

a Universitatii bucuregtene, Institutul de Arhitecturi ,Jon Mincu”
din Bucuresti, dar ei vin in acest proiect dinspre domeniile cele mai
diverse: istoria imaginarului gi a culturii populatiilor native din
America, semiotica si antropologie, istoria arhitecturii, studiul
realitatii virtuale si cibernetica. Speranta noastra a fost ca diversitatea
aparent extrema de orizonturi sa dea seama despre tot atatea chipuri
posibil de abordat o tema ce scapa definitiilor sau conceptualizarilor
si care se reinventa pe sine in permanenta.

Datoram cititorului o precizare: studiul despre clasicism al
profesorului John E. Hancock a devenit necesar in economia
volumului intrucét arhitectura clasica revine, sub un pretext sau altul,
mai ales in capitolul despre clasicismul arhitecturii de targ; o
iluminare teoretica a chestiunii ni s-a parut benefica tn acest context,
chiar daca relativ putin conectata la tema cartii.

Volumul va veni in, intAmpinarea orizontului de agteptare al
cititorului romén interesat de utopie si istoria imaginarului, intr-o
vreme cand prabusirea distopiilor sociale si a utopiilor, deopotriva,
ar putea indemna la ,,realism”. Utopiile sunt insa inerente spiritului,
dupa cum umana este inchipuirea unor tarimuri ale superbiei si
excelentei — naturale sau edificate.

Cartea se vrea, de asemenea, si o invitatie la cercetare interdisci-
plinara si la conectarea cercetatorilor roméani cu fluxul international al
cunoagterii gi informatiei. Lasam cititorii sa judece rezultatele, cerandu-le
insa a {ine seama ca este una dintre primele aventuri de acest gen, cu
riscurile gi posibilele neimpliniri ce decurg de aici.

Mulfumiri

Hanibal Stinciulescu a publicat intaiul, in revista Contrapunct,
fragmente din studiile care urmeaza. De aceeasi generozitate ne-am
bucurat din partea domnului Dan C. Mihailescu, editorul publicatiei
de exceptie a culturii romanesti contemporane, care era Litere,
Arte & Idei. In fine, avem a multumi domnului profesor dr. Ion
Bansoiu, pentru generozitatea de a gazdui acest volum (i Intreaga
colectie ,Spatii imaginate”) la prestigioasa editura Paideia.

Augustin Ioan

Augustin Ioan

Institutul de Arhitectura ,,lon Mincu” Bucuresti
Colegiul Noua Europa

Repede ochire asupra culturii
urbane ideale

Rescrierea realitatii, iata scopul utopiilor. Toate pornesc de la o
critica a datelor existente: socictatea cste corupta, gresit intocmita sau
nedreaptd. Mediului construit - arhitectura sau orag — 1i este adresat
un discurs inca si mai critic, pentru ca adeseori oragul este privit drept
cauza prima a degradarii, sau cel putin salasul acesteia. Textele
veterotestamentare sunt acelea care ne vorbesc despre pedepsirea
arhitecturii deodata cu omul care o locuieste. Daca acesta este
moralmente corupt, arhitectura sa nu poate fi altminteri, iar
purificarea Ierusalimului, pedepsirea Sodomei si a Gomorei se
adreseaza in egala masura culturii urbane care genereaza, cultiva sau
doar ingaduie pacatul. Un om nu este, asadar, des-fiintat ,,de tot”
péna cand arhitectura — un ,adapost decorat cu simboluri”, spune
Robert Venturi — care {i poate supravietui, nu este la randul ei distrusa.
La fel, reformand societatea, trebuie de/re-structurata intreaga
realitate fizica: o noua geneza, care cuprinde inlauntrul sau atat mediul
natural, cit si - sau, poate, mai cu seama — cel artificial, edificat.

Reinventarea realitatii isi gaseste expresia cel mai adesea in
utopie. Curentele subterane care chestioneaza realitatea data produc,
in anumite clipe prielnice ale istoriei, proiecte ontologic noi, care
critica sistemul de valori precedent si avanseaza noi proiecte onto-
axiologice, prefigurdnd societati, comunitati si/sau doar indivizi
moralmente noi, implantati intr-un mediu natural sau edificat
complet purificat si intr-o realitate reinstaurata dintru inceput, de la
geneza. Cum scopul studiului de fata este de a discuta chestiunea
culturilor urbane ideale, asa cum s-au vadit ele in discursul
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arhitectural, o structurare a tuturor acestor orage imaginare in
conformitate cu un set de criterii nis-a paruta fi un prim pas necesar.
La noi, Sorin Antohi a discutat chestiunea in excelentul siu volum
Utopica, urmat apoi de Civitas Imaginalis. Ipotezele avansate acolo
ne-au fost de mare ajutor in reformularea acestui text care, in forma
sa incipienta, a fost redactat in Statele Unite, in biblioteca Universitatii
din Cincinnati, Ohio. Aducind dezbaterea pe tardmul arhitecturii,
am ordonat de aceea materialul in functie de raportul realitate/
virtualitate, care a aparut a fi cel mai fertil principiu, chiar daca el
vorbegte mai degraba despre in-fiintarea (reala sau fictiva) a unui
construct imaginar si mai putin despre consistenta acestuia. Am
incercat insa a suplini aceasta absenta in interiorul fiecareia dintre
categoriile identificate mai jos, optand pentru o detaliére a chestiunii
orasului utopic catre finalul textului. ‘

Astfel, a aparut folositor a discuta despre orage virtuale: un dipol
format din orage existente carora li se placheaza un proiect virtual
menit a ,imbunatati” realitatea, precum si despre orage imaginate,
a caror plasare ,altundeva”, , dincolo”, vorbeste despre escapism
- unul deopotriva ideologic, religios sau chiar estetic.

Orasele virtuale sunt alternative urbane , incremenite in
proiect”, cum ar spune Gabriel Liiceanu. Ele nu sunt edificate, dar
au o existenta proprie, chiar daci ,fictivd”, si adeseori doar furia
istoriei nu le-a permis sa devina ,reale”, edificate adica. Oragele
virtuale dubleaza oragul real, sunt concepute impotriva orasului real
si ca raspuns polemic dat de schimbari majore de regim politic in
raport cu ,decrepitudinea” sau ,inadecvarea” precedentului discurs
urban. Este vanat in special domeniul simbolic al orasului:
monumente, nume de strazi, noduri de retea semnificative ale
structurii urbane. De asemenea, oragul virtual este prin natura sa
retoric, didactic si populist.

Situatia Parisuluj virtual al anilor imediat post-1789 este in acest
context exemplara'. Mai putem adauga aici planul de propaganda
monumentala pentru Moscova, gandit de Lenin in 1918, menit sa
inlocuiasca simbolurile tarismului cu monumente ,, bune”, concepute
de artigtii devotati noului regim, la acea vreme in special avangardisti
si membri ai Proletkult-ului. Bustul futurist al lui Buharin, Marx
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cocotat pe spinarea a patru elefanti, dar mai ales sculptura
reprezentandu-i pe Marx si Engels intr-un soi de piscina — , barbosi
imbaindu-se”, cum i-au denumit moscovitii — l-au lecuit insa pe un
Lenin, foarte conservator si limitat in gusturi artistice, de experimente
cu avangarda, cand vine vorba despre agitatie si propaganda.

Cand schimbarea realitatii a impus cu necesitate pedepsirea
orasului ,vechi” si, implicit, rescrierea urbanului in conformitate
cu noua retorica, planuri menite a adecva oragul la prezent au fost
de asemenea formulate. Un orag virtual sta gata sa il devore pe cel
pre-existent, purificandu-1 si apoi devenind el nsugi intru fiinta.
La Cité Radieux al lui Le Corbusier si Planul Voisin urmau sa
inlocuiasca , decrepita” realitate a oragului medieval cu turnuri de
plan cruciform dispuse ritmic in peisaj. [giena, accesul egal la lumina,
desfiintarea centrului si spatiu strict utilitar - in loc de Notre Dame si
[lle de Ia Cité. Le Corbusier se pare ca ar fi avut chiar o intrunire
secreta cu Hitler, caruia i-ar fi propus colaborarea sa in rescrierca
uropei, impreuna cu Speer, desigur; cum Parisul urma oricum sa
fic daramat, el dorea sa-i fie permisa edificarea, pe ruinele
pedepsitului orag, a Cetatii sale Radioase.

Dar Hitler avea la randul sau planuri pentru capitala sa,
Berlin. Stadtplan fiir der Grosse Berlin, conceput de Speer sub
directa supraveghere a lui Hitler, urma sa transforme oragul in
cea mai importanta metropola a lumii, pe masura celui de-al
treilea Reich®. O sectiune din plan a apucat sa fie trasata inainte
de inceperea razboiului.

Moscova a avut i ea oragul sau virtual, partial implementat,
sub forma planului stalinist din 1935, avand drept centru Palatul
Sovietelor, niciodata construit, si Mausoleul lui Lenin. Cele sapte
cladiri inalte, ridicate dupa 1948 se inscriu in acest plan menit sa
monumentalizeze silueta capitalei comunismului mondial. In fine,
mai norocoase, interventiile fasciste in textura oraselor italiene
medievale au apucat sa fie in parte finalizate, asa cum este cazul
Bresciei, sau al EUR.

Exista si cazuri celebre de orase virtuale transplantate in realitate,
ca urmare a unei decizii politice majore, cultura urbana putand fi in
Intregime inventata, atunci cand un oras, de regula gandit dupa o
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schema ideala prestabilita, este complet edificat. Capitala faraonului
rebel Akhen-Aton sau capitale de-o clipa ale hanilor mongoli,
multiplele Alexandrii presarate inspre Est de razboinicul
macedonean, coloniile comerciale grecesti proiectate conform
schemei carteziene a lui Hippodamus din Milet, forturile romane
»standardizate”, Washington-ul lui I'Enfant si Brasilia lui Oscar
Niemeyer sunt exemple elocvente de orage implantate integral in sit
printr-un gest de autoritate, adesea polemic in raport cu tipologia
oragelor deja existente.

Oragele magice sunt structuri urbane voit ideale, dar implinite
in butaforie si efemere, precum ,oragele” expozitiilor mondiale de
secol XIX sau XX, care materializeaza o febra de a intrupa inchipuiri
greu de inzidit, sau poate chiar neverosimile, proiectand in ipsos,
dar — paradoxal - si In marmura, structuri pasagere, viziuni de-o
clipa, cu atdt mai retorice cu cat urmau sa dureze mai putin,
arhitecturi pe care nimeni n-ar indrazni altminteri sa le edifice
~definitiv”. Chicago 1893 si al sau Orag Alb®, Parisul expozitiei din
1937, dar mai ales New York in 1939 sunt apoteoza unei culturi ur-
bane centrate pe decorum si pe idealism cregtin. Pentru a identifica
nsa locul acestor targuri si expozitii mondiale in randul oraselor
imaginare trebuie sa detaliem latura utopica a culturii urbane,
precum si modelele ei majore de évolutie.

In fine, trebuie amintit in aceasta celebrare a urbanismului,
civismului si urbanitatii faptul ca anti-urbanismul este o alternativa
puternic motivata istoric. Inca de pe fronhsplcml cartii abatelui
Laugier, intoarcerea la natura, la simplitatea si firescul conotate
moral, pe care oragul nu le (mai) putea da, era vazuta drept panaceu
pentru vindecarea realitatii. Natura, care poate fi vazuta drept
alternativa la cultura corupta — implicand si orasul -, este una din
temele favorite ale iluminismului. Avangarda rusa constructivista
a fost promotoarea unui discurs anti-urban violent, discurs reprimat
la fel de categoric de catre Stalin si Jdanov in 1930, desi acestia din
urma vor incepe in chiar acel an o actiune de rescriere a peisajului
marilor orage ruse, in special in ce priveste zona lor istorica si sacra.
Tangential acest refuz al oragului poate fi gasit in intoarcerea la
valorile conservatoare si antiurbane ,traditionale” in fascism, in
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cadrul retoricii ,Pamant si snge”si in New Deal-ului rooseveltian.
Personaje precum constructivistul Ginzburg si Wright au vazut de
asemenea in anti-urbanism un raspuns la surparea morala a culturii
urbane. Vazut drept critica alternativa, anti-urbanismul nu a avut
niciodata forta de persuasiune a culturii urbane, pe care a pus-o
sub semnul intrebarii, si nici capacitatea proiectiva, auto-
vindecitoare a acesteia. Discursul urban si meta-urbanismul - oragul
regAndindu-se pe sine - sunt si raméan de aceea teme favorite ale
imaginarului si cu precadere ale utopismului post-morusian.

Oragul in discursul utopic

Oragele imaginate exists, in afara consistentei. ,Realitatea” lor
este cminamente mentala. Oragele imaginate subintind doua mari
categorii: orage ,nemaiintalnite” si orage utopice. Oragele
,nemaiintalnite” premerg sau deriva dintr-un elan colonial,
reprezenténd o eficientd metoda de a umfla panzele descoperitorilor,
ale negutatorilor de mirodenii si aur, ale aventurierilor si
conquistadorilor. La randul lor, oragele ,,nemaiintalnite” se subimpart
in doua categorii. Modelul El-Dorado, situat oriunde exista pete
albe in geografie, nu are conotatii morale in subtextul sau: daca atrag,
cele sapte orage daurite (despre care mai departe va scrie David Saile)
dupa care au urcat spaniolii spre America indienilor pueblo (un mit,
pare-se, maur la origini), o fac pentru ca sunt bogate. Pe de alta parte,
modelul Tombouctou este definitoriu pentru eu-topos: orasul exista
intr-o geografle a excelentel si, desi nimeni nu [-a vizitat cu adevirat,
»5€ zice ca” este un oras sublim. R. A. Caillié vorbea despre sapte
moschei intr-un oras perfect ordonat, desi nu il vazuse inca. Jules
Verne, la rAndul sau, ,,vede” din balon un Tombouctou aproape simi-
lar cu cel al lui Caillié (de unde este de altfel importat), doar ca mai
tempereaza entuziasmul vizionar al predecesorului sau: ,,de fapt”
nu sunt sapte moschei, ci patru, iar oragul nu mai are stralucirea de
odinioard, cind fusese un soi de Atena si deopotriva Pergam, ale
Africii. Acest model exemplar este adeseori vazut in contrapunct cu
omul negru, depoz1tar al intregilor preconceptii negative care vor
degenera ulterior in rasism; dimpotriva, oragele de felul
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Tombouctou-ului reprezinta alternative la problemele orasului
curopean al secolului al XIX-lea.

Oragul utopic implica cu necesitate o dimensiune absoluta,
transcendenta gi, Intr-o anumita masura, ideala. El reprezinta o
instaurare a unei culturi si/ sau ideologii superioare in(tru) realitate.
fn functie de raportul dintre oragul utopic si discursul idealizant cu
care este obligatoriu asociat, distingem cateva subdiviziuni:

1. Utopii sociale, care au ca vehicul societatea, sau cel putin
segmentele sale cele mai ,avansate” din perspectiva respectivei
utopii (Utopia, Icaria, oragele lui Fourier). Secund in raport cu
discursul reformator, orasul este doar inzidirea ideologiei care il
genereaza. In acest tip de ut0p11 vom distinge intre semnificatia
cetatii, vazuta ca sital utoplcl sicea a structurii urbane in sme Cetatea
reprezinta delimitarea prm trasare gi/sau imprejmuire a unei
fractiuni dinrealitate care, prin insusi faptul ca va servi drept suport
fizic viitoarei realitati ideale, este la randul sau valorizat in consecinta.
Chiar daca aparenta ,fizice'\" a cetatii este similara cu restul realitatii,
in fapt este vorba despre un sit moralmente nou. El este despartit de
restul realitatii si este nou, ontologic vorbind, pri,n'inchin'area sa unei
misiuni superioare. Cetatea este despértite“\ de real, dar este definita
in raport cu acesta, impotriva caruia se ridica prin gestul trasarii, al
despartirii, al fortificatiilor, sau chiar al mdepartaru sale extreme de
locul famat. Cetatea poate fi deci, uneori, chiar un alt corp ceresc, de
regula Luna.

In acest context, oragul s-a separat de cetate nu doar 1stor1c, prin
disparitia fortificatiilor dlmpre]urul sau gi prin apanpa unei culturi
urbane alternative, dar si prin functiunea sa aparte in utopie. Cetatea
(situl) consacrat utopiei este cel putin de amploarea oragului; de
regula, noua realitate fizica (sa reluam exemplul Lunii) este mai
ampla decét orasul (de-pe Luna). Cetatea poate subintinde o tara.
Oragul reprezinta in acest peisagiu renascut epifania arhitecturala a
utopiei, aceea care gazduieste comunitatea si ii ingaduie sa étingé‘l
maxima sa potenta ideala, nu in ultimul rand prin faptul ca este la
randul sau perfecta.

Utopiile sociale privesc oragul ca pe un vehicul. Orasul este
secund si o consecinta a reformarii societatii. Daca, si numai daca,
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aceasta este vindecatd; societatea poate atinge plenitudinea intr-un
orag ideal:.In aceste utopii, arhitectura oragului nu este parte din
discurs, ci va deriva cu necesitate dintr-o realitate comunitara
superioara. Oragul este deci o consecinta a societatii ideale care il va
genera si locui deodata.

. 2. Un alt tip de discurs utopic schimba intre ele personajele. De
data aceasta, utopia are ca vehicul esteticul: oragul ideal. Este de
inteles ca asemenea utopii vor avea drept autori arhitecti (sau artigti
in genere) si ca vor fi adeseori catalogate drept ,retrograde” sau
.conservatoare” de catre reformatorii societatii. Suprema frumusete,
insotita de adevar si bine iIn triada clasica, datorita originii sale di-
vine si datorita excelentei sale imanente, este un mijloc de a reformula
realitatea. Geometria pitagoricienilor, corpurile perfecte platonice si
natura revelatd a frumusetii, care da seama despre o perfectiune
superioara, transcendenta, toate impreuna pot rescrie. realul,
conducandu-1- ,inapoi” — inspre ideal. Nu este intamplator faptul
ca-Ledoux, arhitect al regelui Ludovic al XV-lea si Boulée sunt
principalii autori de asemenea utopii. Oragul Chaoux are toate datele
utopiei estetice: structura sa radiala lasa libera o zona centrala
cuprinzand functiunile Centrului si ale autoritatii, de la care oragul
pare sa emane gi in jurul caruia se petrece migcarea sa de revolutie.
Antic In expresie, unificat de peristiluri sobre si glorificind
simplitatea originara, Chaoux regndeste tema structurii urbane, care
devine moralmente ,,buna” datorita frumusetii sale, la fel cum tinerii
vor fi superiori odata initiati in Oikema — Templul Iubirii. Nu altul
este cazul orasului Chicago, sau mai precis a celui pregatit pentru
Expozitia universala din 1893 de D. Burnham: alb, marmorean, clasic
- un lerusalim pogorét pe malurile lacului Michigan, pe care insa il
ignora cu superbie. Trebuia sa fie nucleul regenerator al structurii
urbane degenerate dupa incendiul care mistuise oragul, o paradigma
a ordinii si monumentalului.

3. Revolutia industriala gi in special deceniile al saselea si al
saptelea al acestui secol (revoltele studentesti, zborul spre Luna,
maoismul si trotkismul) au extras din cartile autorilor de science-
fiction Tehnutopia, utopia al carei vehicul este tehnologicul: oragul
cibernetic al Iui Nicolas Schoffer si structurile lui Yona Friedman,
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Plug-In City si Walking City ale grupului britanic Archigram, sau
utopiile high-tech ale metabolistilor japonezi, spre a mentiona doar
cele mai celebre exemple. Panaceu impotriva tuturor tarelor
civilizatiei contemporane, tehnologia este deus ex machina pe care
fiinta umana, obignuita cu tranzienta si dedicata temei iluministe a
progresului neintrerupt, o va interpune intre sine si realitate,
delegénd-o sa dialogheze in numele si in locul sau cu aceasta. Fiinta
umana, dezlipita de realitate si infinit protejata, va levita in confort
§i va dezlantui spre compensare o lume a ideilor pure, a informatiei.

Ne poate fi de folos in acest text sa‘analizam putin etimologia
cuvantului utopie. Termenul se revendica dintr-o posibila (si fertil-
ambigua) dubla sursa: ou-topos si eu-topos®. Chiar daca ambele se
refera la topos (loc), intelesurile lor sunt diferite, ceea ce ne permite
sa cartografiem discursul utopic si epifaniile sale arhitecturale.
Primul termen desemneaza un loc al fericirii sociale, conotat moral,
dar nefixat in cadre spatiale $i/sau temporale (Gr. ou-topos = fara
loc). Utopia, in felul in care s-a concretizat termenul dupa Thomas
Morus, poarta in definitia sa aceasta ambiguitate de care secolul
inventarii sale a fost constient, dar care va fi perpetuata ulterior: Uto-
pia devine un termen generic, adeseori fara referinta explicita la
modul - si la chipul - intruparii sale spatial-arhitecturale.

Daca Enciclopedia Britannica din 1883 nu defineste termenul, in
schimb Larousse in editia 1886-1902 mentioneaza faptul ca ,utopia
este prin definitie o imposibilitate”, echivalent practic al paradoxului
teoretic i forma particulara de ideal: In studiul de fata am echivalat
ou-topos — cel putin pentru secolul al XIX-]ea — cu utopia care are ca
vehicul socialul.

Eu-topos (loc bun) in schimb se defineste ca fiind un loc ale carui
calitati ideale nu i reduc sansele de a putea fi identificat in spatiul
fizic, poate chiar terestru, Utopiile estetice, Atlantida platoniciana si
dipolul crestin paradis/infern® in varianta sa terestra (situat adica
»la capatul paméantului”) sunt astfel de exemple. Cele doua tipuri de
orage definite de noi drept orase nemaiintélnite — , orasul calatorilor”
si, respectiv, ,,oragul conquistadorilor” — pot fi atinse gi de intelesul
termenului de eu-topos: deopotriva Tombouctou gi El Dorado au fost
definite drept locuri ale unei anume excelente, chiar daca
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dimensiunea morald nu era cu necesitate subiacenta. Tombouctou
este privit drept splendoarea arhitecturala stramutata in Africa, mai
fnainte chiar de a fi fost ,, vazuta cu adevarat” de Caillié in voiajul
sau. El Dorado este oragul bogatiei absolute, unde aurul este mult,
iar nativii nu il pretuiesc la fel ca europenii. De acest loc, plasat dupa
Columb si Pissaro oriunde in Lumea Noua unde aurul era, prezumtiv,
material de constructie pentru palate fantastice, era nevoie pentru a
motiva aventurierii aflati In slujba cite unei coroane si a Dumnezeului
catolic. El Dorado propunea insa §i un soi de iertare implicita a
pacatelor: devreme ce bastinagilor nu le este de trebuinta aurul
precum le este europenilor, nu era moralmente eronat ca acestia din
urma sa il aduca acolo unde era pretuit la justa sa valoare, lasand in
loc si la schimb opera misionara, oglinzi, margele de sticla si metigi?

Secolul al XVIlI-lea hibrideaza intre ei termenii ou-topos gi eu-topos
in voiajul imaginar. In ordinea textului, fictionala, orasul descris este
nu doar perfect, darsi ,real”. Autorii vor ~descoperi” In Australia,
in zonele barbare, pe Luna sau in centrul paméntului o patrie a cutarei
perfectiuni. Sau, cel putin, ca in Swift, va fi vorba despre un topos al
vreunei stranii Insusiri a locuitorilor lui: uriagi, pitici sau centauri
Yahoo. Descrierea geografica este de regula detaliata, miménd o
,descoperire” empirica, dar de dorul amanuntului scientist nu scapa
nimic. Presupusa de acest spirit pseudo-gtiintific, mai intai rationalist,
enciclopedic, iar mai apoi romantic, este o alternativa sociala si/sau
un set de principii morale iluministe. Cu siguranta insa apare in zarea
acelor ,descoperiri” si o ,,nouad” cultura urbana, acolo unde - rar,
de altminteri — primitivismul , bunului salbatic” si intoarcerea la
natura nu sunt explicit sau implicit, in subtext, prezente.

O alta sinteza a celor doi termeni o produc in secolul al XIX-lea
comunitatile utopice din America. Nu doar ca America existd pe
harta fara nici un dubiu, dar ea este o realitate fizica alternativa si
totodata ,buna” (eu-topos), propice pentru implantarea acolo a
societatilor perfecte (ou-topos).

Tot la interfata dintre ou-topos si eu-topos putem situa arhitectura
tArgurilor mondiale, unde elementele ideale capata un sit real, in
speranta ca, dupa ce rumoarea targului se va fi terminat, acele
structuri , perfecte” vor poleniza oragul, slujind drept model intru
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mantuirea de propria sa distructie (Chicago 1893) sau , decadenta”
(New York 1939).

- Secolul al XIX-lea scoate utopia din condifia sa restrictiva de
ipoteza sociala, pentru a o avansa la rangul de ,,adevar stiintific”.
Mituri cu final teleologic (Eliade), utopiile sociale nu mai viseaza un
ideal alternativ, ci anunta venirea inexorabila hic et nunc a societitii
perfecte. Caracterul gtiintific (i. e. rationalist si pragmatic), care im-
plicit garanteaza si ,adevarul” teoriilor, este rezultanta actiunii
legilor reunite ale istoriei si societatii. Legile sunt universale, obiective
si sensul actiunii lor poate fi intarziat, dar nu impiedicat. Marxismul
sl critica pe care acesta o face socialismului utopic sunt eponime din
aceasta perspectiva pentru starea utopiei in secolul trecut. Orasul si
arhitectura sa sunt insa secunde in raport cu discursul ideologic
(utopii sociale). Se Intelege implicit c& o societate curatata de tarele
saleisi va edifica propriul mediu in acord cu noul sau statut ontologic:
oragul va fi superior deci daca — si numai atunci cAnd — societatea
care-1 locuiegte va fi mai buna.

Apare necesar in acest context sa observam ca discursul utopic,
deopotriva in varianta sa eu-topos, cit si in cea de ou-topos, prefera
structura urbana drept spatiu de implinire. Oragsul este metafora
dominatiei umane asupra spatiului fizic si; din aceasta perspectiva,
spatiu al culturii, spiritului, ratiunii si ordinii, care se opun toate
naturii, materiei amorfe gi inconstiente,

lata de ce oragul este privit drept alternativa ontologica la spatiul
fizic, eponim al haosului. Daca pustia }-a fortificat moral pe lisus,
este demn de remarcat in acest context ca majoritatea covarsitoare a
minunilor sale se va petrece inlauntrul sau in proximitatea unei
agezari. Invers, cAnd oragului ii este adresata aceasta critica, refugiul
in natura este vazut drept alternativa, asa cum s-a intdimplat in secolul
al XVII-lea (Rousseau, Abatele Laugier) sau in cazul anti-urbanistilor
constructivismului rus.

~

Oras si societate — doua modele

Secolul al XIX-lea face din observatia empirica a societatii gtiinta
si subordoneaza urbanismul fortelor sociale. Daca societatea este
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vindecata, actiunea ei va fi eminamente pozitiva asupra texturii ur-
bane. Critica orasului industrial, care a regresat pana in proximitatea
stadiului haotic; este de aceea o critica a societatii maligne care a
generat.degradarea gi nu in chip direct a arhitecturii rezultate.

Dezordinea cheama implicit ordinea vindecatoare i, acolo unde
urbanitatea este obiectul criticii, modelele urbane intrevazute drept
cura sunt fie proiectate intr-un viitor indefinit (modelul progresist)
fic exalta trecutul drept model dezirabil si atit de generosin 1mp11n1r1
formale ale ordinii (modelul ¢ulturalist).

Modelul urban progresist de secol al XIX-lea (Owen, Fourler
Con51derant Cabet, Proudhon, Richardson, Godin, Verne si Wells)
este 'de aceea fundat pe critica oragului industrial. Dezordinea (in
care este inclusa si dezvoltarea ‘organica medievala) este clamata
drept cauza alienarii individuale si a frustrarii sociale. Ordinea este
aceea care va vindeca. Individul-tip, 1ndependent de conditionarile
culturale, geografice si istorice, ale carui necesitati sunt rational (i. e.
stiintific) deduse prin analiza empirica, devine intruparea celui ce
vil instaura aceasta ordine extrema care ulterior va genera Carta de
la Athena gi urbanismul modern. Calitatile orasului astfel fundat pe
critica sociala sunt tot ceea ce lipseste oragului ,,real”: este un spatiu
deschis, igienizat i inverzit. Ratiunea reduce complexitatea oragului
traditional la scheme simple, segregdnd functiunile sociale - munca,
loisir, locuire — in timp si, respectiv, decupandu-le in spatiul urban.
Fourier este parintele acestei despartiri a oragului in functie de
activitatile diferentiate ale individului si ale colectivitatii. Principiul
isi gaseste implinirea insa in urbanismul functionalist, iar metafora
tipului de relatii inlauntrul unui astfel de oras este arborele — o
structurd ierarhica.

Modelul urban culturalist este eminamente englez, asadar
nostalgic si retrospectiv. Oragul medieval este superior celui de astazi
(post-industrial), pentru ca se bazeaza pe istorie, traditie, asadar pe
valori perene. El se degaja cu precadere din operele lui Ruskin si
Willlam Morris, iar finele secolului trecut antreneaza si conceptul de
orag-gradina al lui Ebenczer Howard. Pe continent, Jules Michelet,
Victor Hugo si Foustel de Coulanges viseaza la varsta de aur a unei
pierdute mteg‘rlt’ltl — véarsta mitica. Este vremea cand in Anglia goticul



